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LE CHANT SUR LE LIVRE

Cathedrales, qu’on appelle le Chant sur le Livre » et de voir Péminent érudit Jean Lebeuf y
répondre le mois suivant par une longue dissertation rédigée et datée « en Bourgogne ce
31 Décembre 1728 »”. La relative proximité de I'école germanique aurait-elle pu motiver

un tel engouement pour Part du contrepoint™ ?

LES AUTEURS

Né le 17 janvier 1692 a Troyes™, Louis-Joseph Marchand recut une formation musicale
complate & la maitrise de la cathédrale de Bourges (probablement sous la direction de
Louis Le Batteux)”, avant dintégrer le séminaire de sa ville natale. Tonsuré le 15 avril
1713, il recut la prémise Ie 16 avril 1718. Clest alors quiil obtint un bénéfice et une charge
de chantre & la cathédrale d’Auxerre. Maitre de chapelle & Chalons-sur-Marne pendant un
temps”, il abandonna ce poste pour un remplacement & Péglise métropolitaine de
Besancon, oi il requt en 1735, aux cbtés des sieurs Baron et Bazard, un salaire de « trois
cent trente huit livres six sols huit deniers » pour sa fonction de « maftre de musique et
recteur de la maison de la maftrise des enfans de cheeur en I'absence des mattres de
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musigues » . Le 23 aofit de cetie méme année 1735, 1l succéda & Frangois Chomprez —

23. Mercure de France, nov. 1728, p. 2462-2463. Le journalisle s'interroge 1 « 17 si ce Chant est une espece de
Musique ou une espeee de Plain-Chant {3} 2° Quelle Antiquité peut avoir cette sorte de Chant, & depuis guand on
Pappelle le Chanl sur le Livre. » Voir aussi A, A, [Jean Lebeuf}, « Reponses aux Questions », p. 844-855. Cetie disser-
lation esl reproduite dans Joseph d*Ortigue, Dictionnaire litogique, Pars : . P. Migne, 1860, col. 325-329. Jean: Lebeut
développe sa réflexion dans son Traité historique ef pratique sur le chani ecclésinstique, p. 109-112 ; voir emcore
L d'Ortigue, Dictionnaire liturgigue, col. 330-331.

24. Cf, Jean Duron, « Jean-Philippe Rameau », in Guide de la musique sacrée et chorale profane. L'dge baroque 1600-
1750, é. sous la dir. PEdmaond Lemaitre, Paris : Fayard, 1992, p. 644.

25, Cf. Frangois Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens ct hibliographie générale de lo musigue, Paris
Firmin Didot, 2/1863, t. 5, p. 446 ; Gabriel Renard, Le Chdtean de Bar auirefols el aujourd’hul, Bar-le-Due : s, 1896,
n. 217 ; Jean-Paul C, Montagnier, « Un maitre de musique champenois : Louis-Joseph Marchand {1692-1774) », in
Sillages musicologiques. Hommages o Yoes Gérard, réunis et publiés par Philippe Blay et Raphaglle Legrand, Pavis :
Centre de recherche et d'édition du Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris, 1997, p. 227-233.

26. Cf. M.-R. Renon, Le Matirise de la cathédrale Saint-Frienne de Bourges, p. 9. Le num de Marchand n'apparait
pas dans cette Stude.

27. Dans sa notice, Fétis donne par ereur « Chalons-sur-Safine », confondant « Chalon » et « Chalons », alors que
Marchand précise bien sur la page de lire de son traité qu'il ful actil & la cathédrale de « Chaalons ». Par ailleurs,
Chalon-sur-Sadne, qui n'est pas un éviché, ne possede pas de cathédrale.

28. Archives départementales du Deubs, Comples de sénéchalerie pouz 1735, G. 489, £, 3bv,
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LE CHANT SUR LE LIVRE

consignées dans les deux traités publiés ici permettent aussi de mieux appréhender Part
contrapuntique des compositenrs de la premigre moitié du sidcle des Lumigres, comme en
témoigne ce magnifique extrait de la Missa brevis Velociter currit sermo ejus (1746) de

Madin®,

Henry Madin, « Et expecto resurrectionem »,
in Missa brevis quatuor vocibus, cui titulus, Velociter currit sermo ejus,

Paris : Jean-Baptiste Christopke Ballard, 1746, p. 18-19.
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62. Pour Vintégralité de I'euvze, voir note 43.
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LE CIHANT SUR LE LIVRE

RESUME DES REGLES DU CHANT SUR LE LIVRE

Types de voix

Plain-chant

Styles

Régles harmoniques

AUX XVII° ET XVIITI* SIECLES

1. Plain-chant : voix graves (basses) et serpent.

. Parties improvisées : dessus, hautes-contre e tailles,

3. Effectif : quelques solistes ou tout le choeur ?

1. Extrait des hymnes, antiennes, proses, graduels, répons, introits.

. Le plain-chant est toujours la partie la plus grave de la polyphonie.

3. Les notes sont chantées en valeurs égales et régulieres, sans
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respiration ni ornement.
. Chacune des notes du plain-chant a la valeur d’un tactus.

. Le métre peut étre binaire (Brossard) ou ternaire (Marchand).

. Contrepoint note contre note : surtout lorsque le tempo est rapide ;
il permet la mise en valeur des imitations sur le plain-chant
(Madin).

. Contrepoint fleuri.

. Contrepoini en imitation simple ou renversée.

. Les parties improvisées peuvent &tre ornementées,

. Lusage des silences est possible (d’aprés les exemples).

. Contrepoint & trois parties (7) en plus du cantus firmus,

. Intervalles parfails ou consonants : unissen, lierce, quinte,
oclave. Intervalles imparfaits ou dissonants : seconde, quarte,
seplitme, neuvieme. Intervalle mixte : sixte. Ces intervalles
peuvent éire majeurs ou mineurs.

. Les intervalles harmoniques de quarte augmentée et de quinte
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go TRAITE DU CONTREPOINT SIMPLE,

CHAPITRE 1YV.

O Lon explique qmelques termes né’éeﬂézirés ala pratigue du
Contrepoint,

@@ PVt Ve o

» OU R mettre en prarique ce que jai expliqué. ci-deffus,
£ il faue {qavoir que le Plein-chant eft comme la bafle du
bant fur le Livre; Ceft fur certe bafle qu'on doit wravailler,
chaque notre en doit étre regardée comme le premier degré, fur
lequel on doir faire fes accords. L'intervale qui eft depuis certe
nctte, jufqui celle otiYon sarrée, eft-ce quonapelleun eAecord ;
il eft parfair ou imparfait. Exemple, {i la notte du Plein-chanteft
un ur, & que je manére d ré, cet intervale eft une feonde , Ac-
cord imparfait. Si je vais dmi, c'eft une tierce Accord parfait, ainfi
de fuite. It faur fi bien connolire tous les Accords de chaque
notee , que lon foit difpen{e de décompter pour les trouver, car
autrement, comment voudriez-vous eompofer un Chant de bon
golit, fi vous ne fgavez tour d'mn. coup connoitre les nottes de
vos Accords, pour les ajufter en. régle , & fuivre par imitation
les différens deffeins qui fe trouvent dans le Plein-chant? Ceft
peu de fcavoir faireun Accord, il faue pour réufhir dans le Con-
trepoint, connoitre la nature du fijet fur lequel on travaille.

Le Plein-chant a differens tons. on modes , c'eft-d-dire, dif-
firentes maniéres de commencer, continuer & finir une Piece;
on en compte jufqud huit qwil fau feavoir diftinguer. La régle
eft courte & facilel rerenir ; elle confifte 3 feavoir que les finales
‘peuvent fe prendre deux 3 deux, de telle forte que pourle pre-
mier ou fecond ton, la fimle fera vé, Pour le troifiéme & le
quatriéme , la finale fera mi, & ainfi du refte comme on le voit
dans l'arrangement cy jotnt.

Pour connolere la dominante qui eft plus difficile 3 rematquer,
ce qui eft.néanmoins le principal 3 quoi on diftingue les tons,
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oU CHANT SUR LE LIVRE, 41
AUTRE EXEMPLE

La Fugue eft une imitation ou plitdt une repetirion de la bafle,
& qui commence une demie mefure , une mefure ou méme deux
lirard qu'elle, de forte cependant quelle faffe accord avec les
nottes de la baffe qui lui répondent dans le cours des mefures.
Elle peut {o prendre 4 PO&ave delaballe, a la Quinte, Quarte
ou Tiicrce. Exemple , {i Ia bafle commence par s, La Fugue alOc-
tave commencera par un #t. A la Quinte par un fol. A la Quaree
par un fa, &3 la Téerce par un mi , & fuivra la bafle alternati-
L
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Accord; maws on peut sen servir en la préce:
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ow de la Sewwte, ou de LOctave.
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